GLOWNE ZALOZENIA SCENARIUSZA WYSTAWY

Historie Gérnego Slgska pokazujemy w sposéb jak najbardziej osobisty - jest to bowiem cze$é
naszych indywidualnych wspomnien i przezy¢. Jednoczes$nie w narracji scenariuszowej ktadziemy
nacisk na wyjgtkowo$é Gérnego Slgska, stawiajgc pytanie na czym polega fenomen tego regionu.
Jako punkt wyjscia do budowania tak rozumianej idei wystawy siegneliSmy do spuscizny pisarskiej
jednego z najwazniejszych obserwatoréw goérnosigskiej codziennosci - ks. Emila Szramka, by
zaczerpnaé z niej mysl, ktéra zostata zawarta w pracy ,Slask jako problem socjologiczny. Préba
analizy”. Autor zdefiniowat w niej Gorny Slgsk jako ziemie petnigcg w réznych okresach swej historii
funkcje POMOSTU, NAGRODY oraz POBOJOWISKA, ktéry niezaleznie od tych zmieniajgcych sie ral,
zawsze pozostawat NAROZNIKIEM stykajgcych sie tu panstw i ludéw. Te cztery pojecia: pomost,
nagroda, pobojowisko i naroznik przewijajg sie w narracji scenariusza catej wystawy, powracajgc jako
wyrazny motyw przewodni budujgcy sensy poszczegdinych segmentéw. Swoje metaforyczne
odzwierciedlenie znalazty one takze w logo wystawy.

Podazajgc za myslg ks. Emila Szramka wyeksponowalismy role XIX i XX-wiecznych ruchow
migracyjnych na Gérnym Slgsku, w toku ktérych hasto ,Slgsk jako pomost” (w tym wypadku fgczacy
przybyszéw z réznych krajéw, a zwlaszcza z ziem nieistniejgcego woéwczas panstwa polskiego)
ujawnia sie szczegolnie dobitnie. Transfer mysli, obyczajéw oraz krzewionych postaw odbywa sie tu
nieustannie jeszcze od lat | i Il industrializacji, pozostaje silny w okresie miedzywojennym, gdy na
polskg cze$é Gérnego Slgska naptyneli Polacy z innych dzielnic panstwa, a wreszcie, objawia sie
wyraziscie po Il wojnie swiatowej w postaci osadnictwa wschodnich Kresowiakéw. W kolejnych salach
bedzie mozna odnalez¢ sSlady tych wydarzen, podobnie jak w ,kapsuftach” odnoszgcych sie do
najdawniejszych dziejow. W tych ostatnich wyeksponowaniu ulegnie m. in. miastotwércza aktywno$é
tzw. Monarchii Henrykéw Slgskich, ktérej rezultatem bedzie naptyw na Slgsk licznych mieszczan z
zachodniej Europy.

Najbardziej tragiczny aspekt dziejéow Gérnego Slgska - gdy ziemia ta stanowita pobojowisko Europy -
znajdzie swe odzwierciedlenie nie tylko w najbardziej oczywistych — wojennych losach (zwlaszcza z
czasow Il wojny swiatowej). Pojecie ,pobojowiska”, za ks. Emilem Szramkiem, rozumiemy bowiem
szerzej, takze w kategoriach ekonomicznych lub spotecznych. Pobojowisko pozostawi wiec np.
rabunkowa w niematym stopniu polityka wtadz wzgledem gérnosigskich zapasow wegla, ale takze
polityka sanacji zmierzajgca do antagonizowania narodowosciowego miejscowych. Odzwierciedlenie
tej praktyki znajdziemy réwniez w decyzjach nakazujgcych przeprowadzenie na Goérnym Slagsku
plebiscytu. Nie bez racji plebiscyt oceniony zostat jako jedno z rozwigzarn najsilniej niszczacych
porzadek spoteczny. W ramach kapsut czasu, ten wymiar historii Gérnego Slaska ukazany zostanie m.
in. poprzez obraz wojny trzydziestoletnie;.

Plebiscyt z 1921 r., ale takze powstania Slgskie, to takze jeden z przyktadéw traktowania Goérnego
Slaska jako nagrody w wielkich sporach miedzynarodowych. Ziemia ta byta nagrodg za wiele wysitkéw
podejmowanych przez przecietnych, a i nieprzecietnych mieszkancéow sasiednich terendw,
szukajgcych na Goérnym Slagsku ekonomicznego dostatku i duchowego zadowolenia. Watek 6w
obecny jest w czesci ekspozycji poswieconej duchowosci Slagskiej, a takze w licznych epizodach z
zycia codziennego ($lub, magiel, szkota, poczta). Nagroda, to réwniez mozliwos¢ korzystania, z czesto
nieznanych gdzie indziej, nowinek cywilizacyjnych — pokazana na przyktadzie sterowca (Zeppelin) czy
tworzgcych podwaliny pod industrializacje - maszyny parowej czy zmieniajgcych sie technik
wydobycia wegla.

Okres miedzywojenny z racji wyréznionego graficznie rozdzielenia Gérnego Slaska granicg panstwowg
najlepiej nadaje sie by na jego przyktadzie pokazaC jeszcze jedng, wymieniang przez ks. Emila
Szramka, ceche — naroznikowy charakter tej ziemi. Zgodnie z refleksjg duchownego 6w walor skutkowat
u Goérnoslazakow wyksztatceniem sie swoistej, pogranicznej mentalnosci, ktéra rowniez znajdzie swe



odbicie w toku zwiedzania (redakcja ,Polonii”, magiel). Oprocz ekspozycji poswieconej okresowi
miedzywojennemu, odzwierciedlenie tego elementu specyfiki gérnosigskiej pojawi sie w kapsutach
czasu (zwtaszcza przy prezentacji okresu wojen $lgskich), a takze w czesci poswieconej XIX-wiecznej
wielokulturowosci (I oraz Il industrializacja), a takze w historii powstan $lgskich i plebiscytu.

Mamy jednoczeénie na uwadze to, iz wielokulturowa przeszto$é Gornego Slgska oraz, co
prawdopodobne, spore zréznicowanie zwiedzajgcych, skutkowaé bedzie u nich réznymi skojarzeniami.
Nie chcemy narzucaé¢ jednej wersji historii Gérnego Slgska, lecz raczej doborem eksponatdéw i
sposobem ich prezentacji zmusza¢ do pogtebionej, a jednoczesnie samodzielnej refleksji nad lokalnymi
dziejami. Do przezycia takiej intelektualnej przygody chcemy dostarczy¢ odpowiednich instrumentow.

ARANZACJA PRZESTRZENI WYSTAWY

Obok gtéwnych zatozen ideowych, punktem wyjscia do zbudowania przestrzeni muzeum jest zastana
architektura. Aranzacja wystawy nie ma zaprzeczac jej, ani ja kwestionowadé, ale wydoby¢ zapisane w
niej znaczenia. Przestrzen podziemna — rodzaj sztolni, z dwoma swietlikami — szybami, nawigzujgc do
przesziosci miejsca, w ktérym powstato, czyli dawnej Kopalni ,Katowice”, staje sie architektoniczng
osig, dla stworzenia planu ekspozycji. Centralna bryta $wietlika tworzy gtéwng forme ,$wiatta historii” —
rozchodzacego sie promieniscie poprzez rozswietlone korytarze po catej przestrzeni, pojawiajgcego
sie takze w kolejnych salach, w postaci scenograficznych iluminacji: m. in. jako zar rozpalonej suréwki,
blask patacowego oswietlenia, rozjarzone pekniecie ulicy. Drugi swietlik — podwieszony u sufitu, staje
sie puentg scenariusza — szybem przez ktory ,przestanie na przysztos¢” wydostaje sie na
powierzchnie, stajgc sie metaforycznym $wiattem ze Slgska (Lux ex Silesia).

Chronologicznie utozona opowies¢ budowana jest za pomocg scenograficzno — filmowych $rodkow
wyrazu oddziatywajgcych na emocje zwiedzajgcego, pozwalajgc mu na osobiste przezywanie historii.
Odbiorca zostaje wciggniety w s$rodek wiru historii, moze poczué sie jak bezposredni Swiadek
kluczowych jej momentdw, starajgc sie zrozumieé¢ fenomen Gérnego Slaska. Korytarze tgczace
poszczegblne sale to swoista rzeka czasu — oplatajgca ludzi i zdarzenia. Tworzgcg obraz
podziemnego Swiata — gdzie, podagzajgc za Swiattem historii w postaci wyrazistej iluminaciji,
odpowiadajgcej sciezce zwiedzenia, trafiamy do kolejnych przestrzeni.

Zwiedzajgcy patrzy na Gérny Slask z podwéjnej perspektywy: wielkiej historii odbijajgcej sie w losach
zwyktych ludzi oraz z perspektywy Slazaka z réznych epok historycznych, réznej pozycji spoteczne;j,
tradyciji religijnej czy narodowej. Narracja plastyczno — przestrzenna oparta jest na ptynnej zmianie
perspektywy widzenia — raz jesteSmy pod ziemig, by za chwile znalez¢ sie w lecacym Zeppelinie, za
moment wej$¢ do patacu lub ogladac swiat z wnetrza pociggu, wzglednie z wnetrza maszyny parowe;.
Taki sposob opowiadania oddaje tez podwdjny i zmienny punkt widzenia w narracji muzealnej,
pobudzajgc nieustannie uwage zwiedzajgcego, tworzgc zmienng rytmicznie $ciezke opowiesci, w
ktérej kazda z sal stanowi nowy obraz, kontrapunktujgcy poprzednig przestrzen, a zarazem
pozwalajgc - niczym w scenariuszu filmu fabularnego, na zbudowanie konsekwentnej i catosciowej
dramaturgii wystawy.

22 sale ekspozycyjne zostaly zaaranzowane wokot najbardziej charakterystycznych miejsc dla dziejéw
Gornego Slgska. Stajg sie one rodzajem narracyjnych epicentrow, wokét ktérych rozwijane sg
opowiesci pokazujgce wydarzenia zwigzane z regionem w szerszym kontekscie historii Polski i
Europy. Zasade budowania sal - epicentrow, najlepiej mozna opisa¢ metaforg obrazu kamienia
wrzuconego do wody, ktéry tworzy dookota powoli zanikajgce kregi. Miejsce oraz przypisane do niego
konkretne historyczne zdarzenie jest intensywnym emocjonalnie i plastycznie obrazem, wokot ktérego
pojawiajg sie zbudowane z bardziej neutralnych i obiektywnych elementéw przestrzenie muzealne,
przenoszace bardziej rozbudowane tresci merytoryczne. Zwiedzajgcy moze na rézne sposoby
odbieraé narracje scenariusza wystawy - eksplorujgc wytgcznie gtéwne tresci emocjonalno -



wrazeniowe, badz wydtuzajgc sciezke zwiedzania poprzez wczytywanie sie w dodatkowe komentarze
i konteksty merytoryczne.

Niezwykle waznym $rodkiem budowania narracji plastycznej jest dynamicznie zbudowane swiatto — z
jego temperaturg, kolorem, kierunkiem padania. Ma ono czasem charakter bardzo punktowy, kierujac
uwage goscia w strone waznych narracyjnie obiektow, aby w kolejnej sali rozswietli¢ catg przestrzen
mocnym blaskiem. Metaforyczne ,$wiatto historii” staje sie wehikutem do opowiadania o zmieniajgcych
sie epokach, o przetaczajgcej sie przez Gérny Slgsk wielkiej historii zamknigtej w mysli ks. Emila
Szramka o ,pomoscie, nagrodzie, pobojowisku i narozniku” - tgczac sie w jeden spdjny plastyczno -
merytoryczny ksztatt narracji. Elementem dopetniajgcym jest $ciezka dzwiekowa oraz pojawiajgce sie
w niektdérych przestrzeniach elementy zmystowe: zapachy, zmienna temperatura, wiatr.

W scenariuszu ekspozycji zachowany zostat proponowany ukfad dziatdw tematycznych. Sale im
odpowiadajgce otaczajg centralng przestrzenn wokét gtéwnego sSwietlika. Petni ona jednoczesnie
funkcje obszaru ,Duchowo$¢”. Symbolika ta podkresla ponadczasowy charakter religii i $wiata
metafizycznego. Scenografie miejsca tworzg falujgce pétprzezroczyste tafle, ktére nawigzujg do
poruszanych wiatrem proporcow. Nazwy poszczegolnych sal ujete zostaty poprzez proste,
jednowyrazowe hasta, oddajgce charakter danej przestrzeni - miejsce, poprzez ktére przechodzi
zwiedzajgcy.

lll.  OPIS SAL WYSTAWOWYCH - SCENARIUSZ

01 Markownia (obszar PROLOG)

Prolog wystawy. Sala wrazeniowa, ktoérej celem jest zbudowanie klimatu narracji muzealnej.
Wchodzimy do scenograficznie zaaranzowanej przestrzeni starej markowni, w ktérej centralnym
obiektem jest stojak z markami gérniczymi, bedgcymi w rzeczywistosci kartami zblizeniowymi RFiD.
Pobrane przez zwiedzajgcych, stuzg do uruchamiania spersonalizowanych tresci w ramach calej
wystawy. Marki, podobnie jak ich pierwowzory, réznig sie ksztattem, kolorem i wybitym napisem.

Sale otacza biata, kafelkowa $ciana, u szczytu ktérej widzimy podswietlone obramowanie ztozone z
fotograficznych obrazéw przedstawiajgcych bramy kopalniane z réznych epok. Sufit zbudowany jest z
przezroczystej materii, na ktérej wyswietlony jest obraz widzianej od dotu wiezy wyciggowej
pracujgcego szybu kopalnianego. Obraz stanowi nawigzanie do goérniczego dziedzictwa miejsca -
dawnej kopalni ,Ferdynand”, a potem kopalni ,Katowice”.

Whnetrze nawigzujgce wygladem do wystroju przykopalnianych markowni o nieokreslonym czasie
powstania. Puste, opuszczone pomieszczenie, z wyraznie zaakcentowanymi Swiattem gtéwnymi
elementami wystroju. Na podtodze posadzka techniczna, pod scianami elementy konstrukcji stalowych
oraz lampy przemystowe, podkreslajgce industrialny charakter wnetrza.

02 Chodnik (obszar PROLOG)

Po rozswietlonej przestrzeni Markowni zwiedzajgcy wkracza w Chodnik - zakrecajgcy sie korytarz
zbudowany z projekcji ptyngcych portretéw — ,zawieszonych” w przestrzeni. Impresyjna i klimatyczna
przestrzen gdzie czarno-biate zdjecia autentycznych postaci z historii Gérnego Slgska natozone na
kolorowe tlo, wychodzg na spotkanie zwiedzajgcych, oddajgc metaforycznie idee wejécia pod prad
czasu. Projekcji towarzysza dyskretne dzwieki — oddajgce rytm ruchu, ztudzenie wejscia do wewnatrz
»Strumienia czasu”. Towarzyszy temu wrazeniowy obraz wiatru, ped powietrza uzyskany za pomocg
ukrytych w suficie wentylatorow.

Powierzchnia sufitu ginie w czerni, dzieki czemu nie sposob odczyta¢ wysokosci pomieszczenia.



Zakret sprawia, ze nie wida¢ jego konca. Niematerialnosci dodaje takze delikatne podswietlenie
krawedzi styku $cian z podioga, ktére wytycza $ciezke. Swiatlo projektoréw sprawia, ze cata uwaga
zwiedzajgcych zostaje skupiona na ptyngcych po scianach sylwetkach postaci.

03 Rotunda (obszar KAPSULY CZASU)

Sala - zapisana na planie regularnego okregu, poprzez ksztait i elementy architektury stanowi
symboliczne nawigzanie do wnetrza cieszynskiej rotundy. Dzigki trzem osobnym trybom dziatania
ekspozycji pozwala gosciom na syntetyczne i réznorodne obejrzenie najwazniejszych elementow
najdawniejszej historii Slgska, pozwalajgc zarazem na indywidualne odkrywanie szczegdtowych tresci.
Goérna cze$¢ pomieszczenia peini role otaczajgcego widzow ekranu. Eksponaty umieszczone sg w
przezroczystej, pods$wietlanej ,Swiattem historii” podiodze, co stanowi nawigzanie do ich
archeologicznego pochodzenia. Centralnym elementem sufitu jest holograficzna projekcja modelu
rotundy z Cieszyna.

Przestrzen dzieli sie na czternascie obszardw, z ktérych kazdy reprezentuje oddzielny wycinek historii
kapsut czasu. Kazdemu obszarowi przyporzgdkowany jest wycinek podiogi zawierajgcy eksponaty
oraz interaktywny fragment panoramicznego ekranu. Wys$wietlaniem tre$ci merytorycznych steruje
zwiedzajgcy, wykonujac dtonig okreslone gesty (technologia Leap Motion). Oswietlenie podiogi dziata
w sposoéb dynamiczny - eksponaty roz$wietlajg sie przy zblizeniu do nich, a takze wtedy, gdy jest to
zwigzane z nawigacjg w ramach interaktywnych tresci. Co pewien cyklicznie powtarzany czas
stanowiska stajg sie nieaktywne - wygasza sie podswietlenie eksponatéw i uruchamia sie
spektakularna, otaczajgca widzéw obrazem i dzwiekiem, opowies¢ filmowa.

Panoramiczny film oparty o sceny fabularne zbiorczo traktuje historie Gérnego Slgska z okresu przed
industrializacjg. Sposdb prowadzenia opowiesci czerpie z mozliwosci przestrzennych ekranu.
Przyktadowo - bohaterowie jadgcy konno, prowadzgc dialog, przejezdzajg z jednej strony sali na
drugg; rozmowcy znajdujg sie w przeciwlegtych miejscach ekranu, itp. Takie prowadzenie opowiesci
aktywnie angazuje widzéw - muszg podgzaé za epicentrum akciji.

Trzecim trybem dziatania ekspozycji jest lekcja muzealna prowadzona przez przewodnikow.
To forma prezentacji sterowanej pilotem wg predefiniowanego scenariusza, wykorzystujgca
sekwencyjne oswietlanie eksponatow.

Ograniczona ilos¢ miejsca przeznaczonego na ekspozycje w ramach kapsut czasu, w potgczeniu
z ogromem materiatu faktograficznego powoduje, iz w tej czesci wystawy postugujemy sie obrazami
najbardziej pojemnymi tresciowo, jednocze$nie odnoszgcymi sie do przetomowych epizodow z
najdawniejszych dziejow Goérnego Slgska (w tym réwniez Slgska z czaséw, gdy nie funkcjonowat
jeszcze podziat na czes¢ Gorng i Dolng). Z tego powodu nieodzowne jest odwotanie sie m. in. do
Monarchii Henrykéw Slgskich, zmian monarszej przynaleznosci Slgska, reformagii i kontrreformacji na
tym terenie, czy wreszcie wojen slgskich. Drugim z merytorycznych priorytetéw jest zwrocenie uwagi
na te fakty, ktére ciggle pozostajg w sferze dociekan naukowych - np. wiarygodnosé odkryc
archeologicznych dotyczacych poczatkéw osadnictwa na Slgsku, kwestia umiejscowienia najstarszego
polskiego zdania. Dylemat: Ksiega Henrykowska < kronika Wincentego z Kielczy.

04 Maszyna (obszar PIERWSZA INDUSTRIALIZACJA)

Gtéwng narracie wystawy otwiera instalacja nawigzujgca do pejzazu Siemianowic Slgskich
przedstawionego w litografii Ernesta Knippla, z podkreslonym kontrastem zestawionych ze sobg
przestrzeni: przemystowej i wiejskiej. Zwiedzajgcy przechodzac przez srodek maszyny zderza sie
z nowym $wiatem - rewolucjg przemystowg, ktéra pojawia sie gwattownie w spokojnej, rolniczej
rzeczywistosci.



Do wnetrza maszyny trafia sie poprzez obszar pejzazu wiejskiego: wieloptaszczyznowg scenografie,
zbudowang jak rozktadana, przestrzenna ksigzka dla dzieci. Jasne swiatto i dzwiek podkreslajg iluzje
otwartego pola, w tle ktdrego pojawia sie pejzaz przemystowy z kominami fabrycznymi, szybami i
bramg wejsciowg do fabryki.

Swiatto historii zaczyna prowadzi¢ zwiedzajgcego jako zar okietznanego przez ludzi ognia,
przeksztatcajgcego sie¢ w konkretng materie wttoczong w tryby rodzgcego sie przemystu, ktory
catkowicie zmienia znany z wczesniejszych epok (ukazany w Rotundzie) krajobraz Gérnego Slgska.
Maszyna to instalacja swietlno — obiektowa, zbudowana z potgczenia ruchomych obiektéw: ttokow i
wielkiego kota zamachowego z mappingiem 3D. Promienniki ciepta, wibrujgca podtoga, dymiarki i
gtosniki niskotonowe dopetniajg wrazenia przebywania w funkcjonujgcym mechanizmie. W instalacje
przestrzenng dyskretnie wkomponowane sg plansze i ekrany. Nawigacja w ramach tresci
interaktywnych mozliwa jest za pomocg pokretet i dzwigni bedacych jednoczesnie elementami
maszyny.

W wymiarze merytorycznym podkreslamy nagty charakter zachodzgcych w tym czasie zmian
gospodarczych. Co prawda mamy swiadomosc¢, ze przemiany tego rodzaju cechuje zwykle ewolucyjny
wymiar, w tym jednak wypadku, poprzez wptyw na zycie codzienne, zderzenie wie$ - miasto ma
wyjgtkowo dynamiczny charakter. Jego skutkiem jest zresztg pielegnowanie przez ditugi jeszcze czas
wiejskich obyczajéw w typowo juz miejskich osadach. W nich wspomniana dychotomia jest jeszcze
lepiej widoczna.

05 Patac (obszary PIERWSZA i DRUGA INDUSTRIALIZACJA)

Przestronne wnetrze patacowe ukazujgce galerie prezentujgcg ,portret zbiorowy” magnatéw
przemystu. Sala rozéwietlona wielkim zyrandolem i licznymi kinkietami — ukazujgca $wiatto historii jako
blask pienigdza, wtadzy i luksusu. Elementami dominujgcymi w aranzacji sg bogate sztukaterie,
obrazy, drewniany parkiet, zdobione meble. W tle pojawia sie muzyka, swym nastrojem
odpowiadajgca wnetrzom (m. in. Georg Telemann). W przestrzeni rozmieszczone potprzezroczyste
wyspy ekspozycyjne, ktérych gtébwnym motywem sg naturalnej wielkosci portrety najwazniejszych
przemystowcow pierwszej i drugiej industrializacji (m. in. Karola Goduli). Zostaje tutaj pokazany
potencjat Gornego Slaska, ktéry przez kolejne epoki bedzie stanowit atrakcyjny ekonomicznie region.
Z tego wzgledu o wladze nad nim toczy¢ sie beda nieustanne walki.

W sali poswieconej najwybitniejszym przedstawicielom przemystu goérno$lgskiego oraz kolejnej,
eksponujgcej obraz XIX-wiecznego biura architektonicznego, dajemy wyraz éwczesnym przemianom
spotecznym, bedgcym skutkiem rozwoju gospodarczego. Przemiany, o ktérych tu mowa, miaty, mimo
istniejacych roznic, dos¢ jednorodny charakter, totez ze wzgledu na spojnos¢ wypowiedzi oraz
zastosowang symbolike nie uznaliSmy za wiasciwe ekspozycyjnie oddzielaé od siebie elementéow
typowych dla | oraz Il industrializacji. Prezentacja w jednym miejscu catosci tego zagadnienia lepiej
oddaje ciggtos¢ przemian gospodarczo-spotecznych oraz ich wptyw na egzystencje miejscowych i
naptywowych mieszkancow regionu. Paflac magnatow przemystu, stwarzajgc mozliwosc¢
zaprezentowania wielu waznych dla &éwczesnego zycia gospodarczego postaci, pozwala
réwnoczesnie wyeksponowac¢ ich wielowymiarowy charakter. To nie tylko Iludzie owitadnieci
pragnieniem zarabiania pieniedzy, ale i sensownie je wykorzystujgcy na cele spoteczne, nauke i
wynalazczos¢, czy finansowanie rozwoju cywilizacyjnego regionu.

Kazda z wysp w rewersie oferuje funkcjonalno$é dotykowego panelu interaktywnego oraz miejsce na
eksponaty. Dostepne sg informacje na temat pochodzenia danej postaci, osiggnie¢, branz, czy
obszaru dziatania. Punktowy dzwiek emitowany jest z gltosnika kierunkowego ukrytego w suficie.
Tresci wzbogacone sg o krotki film dokumentalny z wplecionymi scenami fabularnymi,



charakteryzujacy dang postac lub caty rod.
06 Pracownia (obszary PIERWSZA i DRUGA INDUSTRIALIZACJA)

Pracownia architekta przetomu wiekéw, pokazujgca réznorodny i dynamiczny rozwdj urbanistyczny
Gornego Slgska. Przy uzyciu makiet architektonicznych, przestrzennych planéw, pokazujemy
najbardziej charakterystyczne przejawy nowej architektury: osiedla robotnicze, obiekty przemystowe, a
takze rozwdj transportu. Na przyktadzie wybranych obiektéw (jak np. Hotel Graf Reden w Krélewskiej
Hucie, zabudowa Nikiszowca) — mozna przesledzi¢ dzieje budynkéw — zobaczyé¢, jak na przestrzeni lat
zmienialy sie ich funkcje, jak ulegaty przebudowie. W pracowni architekta nie trzymamy sie Scisle
chronologii czasowej, pokazujac przekrojowo dzieje architektury na Gérnym Slgsku, jej najbardziej
charakterystyczne cechy. Sala ta jest tez miejscem opowiesci o ludziach tworzacych przestrzeh
miejskg: architektach, fundatorach, wiodarzach miast. Poprzez pokazanie tworzacej sie tkanki
miejskiej opisujemy jednoczesnie zmiany, jakim ulegat region, jak dawny krajobraz wiejski (pokazany
w sali numer 4) zostaje zastgpiony przez pejzaz miejsko-fabryczny. Przemiany architektonicznego
stylu, bedgce wyrazem dynamicznych zmian gospodarczo-spotecznych, sg jednym z najlepszych
dowodéw na wyjgtkowo$é Goérnego Slaska - obszaru o niemal najszybszym tempie przemian
urbanistycznych w Europie pod koniec XIX w. Cecha ta musi zostaé odpowiednio silnie
wyeksponowana - w sali tej bedzie ku temu stosowna okoliczno$¢. W prezentacjach wykorzystane
zostang zaréwno klasyczne makiety, jak i kioski interaktywne. Czesciowo przeszklony sufit
przepuszcza do pomieszczenia smugi stonecznego ,Swiatta inspiraciji’.

W tym segmencie waznym elementem jest tez interaktywna gra komputerowo-planszowa ,Projektant
przemystu”, wykorzystujgca mapping przestrzenny. Celem gracza jest stworzenie kompletnego
systemu industrialnego. Gracz rozmieszcza na jednolitym blacie figury symbolizujgce rézne budowle i
budynki. Poczawszy od pierwszego szybu kopalnianego, poprzez huty, osiedla mieszkalne, tworzy
swoistg makiete krajobrazu przemystowego. Komputer za pomoca kamer rozpoznaje stawiane
obiekty, a projektor wyswietla na blacie - ekranie animowane elementy symbolizujgce zalezno$ci
miedzy nimi. Pojawiajg sie drogi, kolej, barki na rzece. Gra podpowiada optymalne rozmieszczenie
obiektow, sugeruje dodanie nowych elementdéw (np. bez nowych doméw zabraknie rgk do pracy, itp.).
Obraz z projektora jest wyswietlany takze na umieszczonych na planszy przestrzennych figurach,
ozywiajgc je: dymig kominy, kreca sie kota wyciggowe.

07 Granica (obszar DRUGA INDUSTRIALIZACJA)

Tematem przewodnim sali jest zdarzenie charakterystyczne dla pejzazu narodowego Gérnego Slaska
w |l potowie XIX w. - pielgrzymka przekraczajgca granice pomiedzy pruskim Goérnym Slgskiem, a
Galicjg, bedacg czesciag monarchii austro-wegierskiej. Dominujgcym elementem plastycznym jest
instalacja rzezbiarska zbudowana z figur postaci uczestnikdw pielgrzymki oraz iluzji poruszajacych sie
na wietrze sztandarow. Towarzyszy temu $Sciezka dzwiekowa z piesniami maryjnymi. Waznym
elementem jest tez sama granica — ukazana tutaj w kontekscie tzw. trojkata trzech cesarzy - przez
postacie zotnierzy trzech armii, spotykajgcych sie podczas nocnej warty. Dwa gtéwne watki
tematyczne rozwijane sg po przeciwnych $cianach sali. Z jednej strony umieszczone sg informacje
zwigzane z Il Rzeszg, O. von Bismarckiem i Kulturkampfem. Po drugiej stronie zostanie pokazane
odrodzenie narodowe, religijnos¢, katolicyzm jako ostoja jezykowej tozsamosci. Czes¢ Sciany jest
transparentna — widaé przez nig Swietlik — co tgczy te sale z przestrzenig po$wiecong Duchowosci.
Jednoczesnie, réwniez od strony Swietlika, zwiedzajgcy bedzie mégt zobaczy¢ instalacje rzezbiarskg
oraz zapoznaé¢ sie z dodatkowymi treSciami merytorycznymi, rozwijajgcymi temat pokazany w
przestrzeni Granica - w szerszym konteks$cie tozsamosci narodowe;.

Granica to dogodne miejsce do zaprezentowania sytuacji geopolitycznej oraz réznych
miedzynarodowych kontekstéw dotykajgcych Gérny Slgsk, a typowych dla XIX w. Jest to tez okazja do



omowienia kolejnego wyjagtkowego wymiaru tej ziemi, wyrazajgcego sie w bezkonfliktowym na ogét,
wspoétegzystowaniu réznych grup narodowych i wyznaniowych mimo rodzacej sie polskiej
$wiadomosci (dobrze ukazanym choc¢by w relacji Antona Oskara Klausmanna).

Swietlik (obszar DUCHOWOSC)

To element centralny ekspozycji, otoczony tematykg duchowosci. Zwiedzajgcy moze obchodzi¢ go
dookota, aby dosta¢ sie do rozgatezieh prowadzacych w strone innych stref ekspozycji. Na scianach
wokét Swietlika znajduje sie prezentacja zagadnien duchowosci $lgskiej. Falujace, pdtprzezroczyste
tafle nawigzujg do proporcéw powiewajgcych na wietrze. Centralne usytuowanie obszaru Duchowo$é
wzgledem pozostatych tematoéw podkresla ponadczasowy charakter religii i $wiata metafizycznego.

Cato$¢ pokazana jest jako obraz peten lekkosci, umownosci — jednoczesnie kierujgc uwage odbiorcy
na rozchodzgce sie ze Swietlika opowieéci — nadajgc metaforyczny sens gtéwnemu hastu wystawy
~Swiattu historii”. Potprzezroczyste sciany zawierajg w sobie zatopione monitory, plansze, obiekty -
opowiadajgce o jezyku, religii (w wymiarze typowym dla $rodowiska katolickiego, ewangelickiego z
cieszynskiej czesci Slaska oraz nielicznego, zydowskiego), obyczajach, kulcie $w. Barbary. Go$¢
muzeum poznaje obyczaje korporacyjne — gornicze. Pokazujg one réznorodnosc religijng, spoteczng i
obyczajowg regionu.

W narracje prowadzong w tej sali wpleciony jest glébwny watek zaczerpniety ze spuscizny ks. Emila
Szramka - poszczegélne korytarze (odgatezienia od Swietlika) symbolizujg my$l przewodnig o Slgsku
jako pomoscie, pobojowisku, nagrodzie i narozniku. Jednocze$nie prezentowane tresci odnoszg sie
do najwazniejszych zagadnien w dyskusji i odkrywaniu wyjgtkowo$ci Gérnego Slgska, ktéra wynikata
zaréwno z koncentracji przemystu, jak i wysokiej toleranciji, ksztattowanej przez historyczng obecnosc¢
réznych nacji, wyznan itp. Jednoczesnie, paradoksalnie, daje dowdd sprzecznym z tymi warto$ciami
skfonnosciom do izolowania sie od ,obcych”, przybywajgcych z innych dzielnic i panstw.

W sferze wizualnej waznym elementem w tym segmencie bedzie pokazanie, jakim zmianom ulegat
mundur goérniczy. Pokazana zostanie szczegétowa forma munduru, przeznaczona dla poszczegdlnych
kategorii pracownikow goérnictwa oraz wprowadzane do nie modyfikacje.

Kolejny obraz zwigzany bedzie z historig malarzy prymitywistow i sekty okultystéw zgromadzonych
wokét Teofila Ociepki. Pokazany zostanie fenomen stworzonej przez niego grupy malarzy, a
jednoczesnie zwiedzajgcy bedzie mogt zapoznaé sie z gtdwnymi tezami prowadzonej przez niego
sekty.

Ostatni fragment narracji poswiecony zostanie zaprezentowaniu slgskiej mitologii: duchéw, stworokéw,
strachéw - Bebokdéw, Podciepdw, Piecuchoéw, Strzig, Meluzyny czy Skarbka. W czesci graficznej
wykorzystane zostang plastyczne wizerunki stworokéw bierunskich.

08 Podworko (obszar DRUGA INDUSTRIALIZACJA)

Dwie kolejne przestrzenie - Podwodrko i Dom - wprowadzajg zwiedzajgcego w opowie$¢ o zyciu
codziennym Slgzakéw. Odkrywamy tutaj ludzkie losy poprzez gawede, anegdote, przypowies$é — jaka
opowiada sie przy rodzinnym stole, na taweczce przed familokiem, w karczmie, czy na schodach
domu z przygodnie spotkanym sgsiadem. Zwyczajna i prosta historia, oparta na konkretnych
szczegotach z zycia, widzianych w kontekscie emocjonalnym. Przestrzen ukazuje zmieniajgcg sie
strukture spoteczng, stopniowe zagarnianie przestrzeni wiejskiej przez krajobraz miejski.
Przypominamy, iz jednym z priorytetéw ekspozycji pozostaje prezentacja historii prywatnej - dziejow
codziennosci, totez zarbwno omawiana, jak i kolejna przestrzen nalezg do szczegodlnie waznych.
Obraz podwérka oraz domu demonstruje przenikanie sie zwykiego zycia i ,spraw wielkich”.



Codziennos$¢ jest zdominowana przez przyziemne czynnosci, ale kaze pielegnowac jezyk ojczysty,
autentyczng religijnosé, etos pracy itp.

Przestrzen placu w zabudowie familokowej, z jednej strony ograniczona elewacjg ceglanej zabudowy
budynku (z przejsciem do kolejnej sali - wnetrza $laskiej izby), z drugiej zabudowg ,chlewikéw” -
tradycyjnych pomieszczen gospodarczych. Kolejne otwierane drzwi przynoszag historie o zyciu
towarzyskim, zabawach, wspadlnocie i organizacji zycia zwigzanego z rytmem pracy (szychty), hodowli
drobnego inwentarza domowego, skfadowaniu wegla. Elementem wystroju jest tez trzepak
(klopsztanga), gotebnik i drewniane fawy. W warstwie muzycznej stucha¢ nawotywania, gdakanie kur,
gruchanie i trzepot skrzydet gotebich, trzepanie dywanu.

09 Dom (obszary DRUGA INDUSTRIALIZACJA, | WOJNA SWIATOWA)

Historia | wojny ukazana jest z perspektywy ozenku i wesela Zotnierza idgcego na wojne. Goscie
weselni przynoszg ze sobg - jak w sztuce Stanistawa Wyspianskiego - historie z réznych rejonéw
Goérnego Slgska, konfrontujgc ze sobg odmienne grupy spoteczne, zawodowe, narodowe, a takze
rézne opcje polityczne (w tym m. in. zwolennikdow rodzacej sie koncepcji samodzielnosci Gérnego
Slaska). Slub staje sie tyglem, gdzie mieszajg sie ze sobg rézne opowiesci, podbite dramaturgicznie
niepokojem, jaki przynosi ze sobg wybuch wojny $wiatowej. Sala zbudowana jest z otaczajgcych
zwiedzajgcego podwieszonych do sufitu ekranéw, na ktérych wyswietlane sg sceny aktorskie,
kierunkowe gtosniki budujg réznorodng Sciezke dzwiekowg ztozong z krétkich monologdw, anegdot,
dialogow.

W sali tej przebija sie mysl ks. Jana Kapicy - ,Lud gornosigski byt zawsze stugg, nigdy panem. Zawsze
postuchat, zawsze milczat; nigdy nie byt panem swego losu, zawsze przedmiotem targu politycznego.
Nie miat nic witasnego. Ziemia, ktorg obrabiat, strzecha pod ktérg mieszkat, progi, po ktérych chodzit -
to wszystko nie jego wlasnosé. Nie miat wikasnego prawa. Odmawiano mu nawet prawa do wiasnego
jezyka. Lud gérnoslaski to biedna sierota miedzy narodami”. Rownoczesnie jako grozne memento
pojawia sie przestroga ks. Jana Kapicy oparta na metaforze dtoni Gérnoslazaka, ktéra sktada sie do
modlitwy, ale moze i zacisng¢ sie w pies¢.

Elementem aranzacji pomieszczenia jest slgska kuchnia z tradycyjnym wyposazeniem, odswietnie
przyozdobiona recznie wykonanymi dekoracjami. Na kaflowym piecu potrawy weselne, przygotowana
zastawa stotowa i biate obrusy. To réwniez miejsce prezentacji tradycyjnych $laskich potraw, specyfiki
kuchni regionalnej i zwyczajow weselnych.

10 Poczta (obszary | WOJINA SWIATOWA, POKOLENIE 1918)

Wiasciwa opowie$¢ dotyczgca | wojny Swiatowej pokazana zostaje w sali Poczty - zbudowanej
z kilku prostych obiektow, z ktorych kazdy ma swoéj wewnetrzny ruch i dzwiek - terkot. W sali tej nie
stychac sciezki dzwiekowej z odgtosami rozmow, jedynie mechaniczne odgtosy maszyn pocztowych:
telegrafu czy centrali telefonicznej. Jest stét do segregowania listéw, biurko cenzora pocztowego,
okienko stuzgce do przyjmowania i stemplowania listéw, regat z pocztéwkami i znaczkami. Kazdy z
tych obiektéw to jednoczesnie ekspozytor, stuzgcy prezentowaniu réznorodnych tresci. Czas wojny -
poprzedzajgcy zarazem powstania slgskie - ogladamy z perspektywy indywidualnych relacji: listéw,
pocztéwek, telegramdw. Jedne wysytane sg na front, inne przychodzg z niego, pokazujgc roznorodne,
dramatyczne losy i wybory Slgzakéw. Dodatkowym polem narracji sg informacje zwigzane z
odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci i koricem wojny. Tres¢ listdbw dobrze oddaje niepewnosé,
strach o najblizszych, ale i w sensie politycznym ewolucje poglgdéw polskich Goérnoslgzakow
poczgtkowo nie zastanawiajgcych sie nawet nad perspektywg mozliwego potaczenia sie z
Rzeczpospolitg i demonstrujgcych lojalno$¢ wobec cesarza, az do jesieni 1918 r. gdy wielu z nich
otwarcie zazgda wigczenia do Polski. Przestrzen Poczty tworzy zarazem wyrazny emocjonalny



kontekst dla kolejnej sali.
11 Szkota (obszar POKOLENIE 1918)

Poetycka instalacja scenograficzno - filmowa, wykorzystujgca elementy nowoczesnych prezentacji
multimedialnych - opowiadajgca historie dramatycznych wyboréw zwigzanych z plebiscytem oraz
dziejami trzech powstan $lgskich. Klasa szkolna, ktdra jest jednoczesnie miejscem edukacji i
germanizaciji i kolejno punktem kolportazu ulotek, siedzibg sztabu powstanczego czy wreszcie lokalem
plebiscytowym. Zwiedzajgcy moze zasigs¢ w tawce szkolnej, aby obejrze¢ rozgrywajgca sie za
czesciowo przeszklong przestrzenig, dynamiczng prezentacje filmowsg, ukazujgcg zmieniajgce sie
funkcje klasy szkolnej, a jednoczesnie prezentujgcg najbardziej charakterystyczne wydarzenia
zwigzane z historig powstan i plebiscytu. Cztery filmowo - teatralne obrazy pokazujg uptyw czasu, az
do uregulowania sytuacji politycznej na Gérnym Slgsku po | wojnie $wiatowej. Pokazujemy z jednej
strony polaryzacje postaw narodowych Gérnoslazakow, role inteligencji w toczacej sie wowczas walce
o ,rzad dusz’ nad Gornoslagzakami, rozpad wiezi spotecznych, z drugiej strony szerokie,
miedzynarodowe tto, towarzyszgce wydarzeniom toczgcym sie tu po zakohczeniu | wojny Swiatowej.

Sala ,Szkota” - pozwala zarazem pokaza¢ wazny kulturowy element spuscizny po czasach pruskich,
jaka byt brak analfabetyzmu na Goérnym Slasku. Jako dodatkowy aspekt ekspozycyjny,
zaakcentowany zostanie fakt, iz gérnicy kopalni ,Wujek” (niem. ,Oheim”) brali udziat w powstaniach
$lgskich, nawigzujgc do historii z poczatku stanu wojennego i budujgc losy Slgzakéw, jako spéjng
opowies¢ o tradycji przechodzgcej z pokolenia na pokolenie.

12 Ulica (obszar POKOLENIE 1918)

Wchodzimy w o$wietlong cieptym $wiattem rzeczywisto$é polskiej czesci Gérnego Slgska,
ustanowiong po plebiscycie. Instalacja scenograficzna. Poprzez podswietlong wyrwe w podiodze
widzimy rozcieta przestrzen ulicy - pokazujgcg po jednej stronie polski, po drugiej niemiecki Slgsk - na
przykfadzie dwoch konkurujgcych ze sobg w okresie miedzywojennym miast: Katowic i Bytomia.
Aranzacja przestrzeni oparta jest o umowng, narysowang przestrzen, w ktérej umieszczone sg obiekty
oraz zdjecia ukazujgce konkretne miejsca - magiel, redakcje dziennika “Polonia”, sklep kolonialny,
trafike. Jedng z przestrzeni bedzie tez pomieszczenie poswiecone Lidze Morskiej i Kolonialnej, ktéra
najwiecej cztonkdw miata wtasnie w polskiej czesci Gornego Slgska.

W sali pokazana jest makieta gmachu przedwojennego Muzeum Slgskiego. Bryta budynku wnika
w $ciane, przecinajgc budynek na pét. Sciana jest w istocie lustrem weneckim - po drugiej stronie, w
sali poswieconej Il wojnie swiatowej dalsza cze$¢ budynku jest rozebrana.

Ekspozycja podkresla specyficzny okres rywalizowania ze sobg obu czesci podzielonego Gdérnego
Slgska. Ta swoista licytacja przyniosta wiele pozytku polskiej i niemieckiej stronie, choé réwnoczesnie,
zwlaszcza dla przysziosci gospodarczej Gornego Slaska byta zabdjcza. Ulica pokaze réwniez na ile
Konwencja Genewska potrafita ztagodzi¢ 6w mankament.

Dominujgacym elementem aranzacji plastycznej sa biate konstrukcje stalowe, umownie i linearnie
ukazujgce obrys elewacji slgskich kamienic. Aranzacja plastyczna stanowi nawigzanie do estetyki
filmu ,Dogville” Larsa von Triera - z umownie wyrysowanym na podtodze w studio filmowym planem
miasteczka. W wytyczone obszary witryn, okien i drzwi wpasowane sg konkretne prezentacje wnetrz
sklepowych, biur i zaktadéw ustugowych - zaaranzowane przy pomocy konkretnych obiektow
muzealnych oraz przedmiotéw rekonstruowanych.

13 Sterowiec (obszar POKOLENIE 1918)



Sala wrazeniowa, kinowa. Opuszczajgc miedzywojenng ulice zwiedzajacy wchodzi na pokiad
sterowca, aby odby¢ nim wirtualng podréz nad Goérnym Slgskiem. Metaforyczna kabina z
przezroczystym sufitem i podiogg. Nad gtowg widzéw widoczny jest - wypetniajacy sufit - fragment
czaszy sterowca. Peini on funkcje ekranu prezentujgcego archiwalne kroniki. Na podtodze
wyswietlany jest wolno przesuwany widok z lotu ptaka, ukazujgcy rozbudowujgcy sie w okresie Il RP
region. Pojawiajg sie nowe budowle (pierwszy drapacz chmur), za$ gmach Sejmu Slgskiego daje
asumpt do przekazania informacji o roli autonomii w rozwoju wojewddztwa $lgskiego. W sali sterowca
mozna na chwile usigs¢ i odpoczg¢, podazajgc za impresyjnym obrazem, ktéremu towarzyszy
dyskretna sciezka dzwiekowa - szum wiatru i silnikow.

14 Targ (obszar Il WOJNA SWIATOWA)

Po wyjsciu ze sterowca nastepuje gwaltowne ztamanie klimatu opowiesci - zwiedzajgcy zostaje
wrzucony w przestrzen |l wojny Swiatowej. Pokazujemy jg z perspektywy targu, jarmarku, gdzie ludzie
wyprzedajg rodzinne pamigtki, a jednoczesnie wymieniajg sie informacjami, plotkami. Aranzacja
oparta jest na pograzonej w mroku przestrzeni rzezbiarsko - instalacyjnej. Umowne czarne bloki
rozcinajg przestrzeh niczym stragany na targu. Nie majg one charakteru realistycznych obiektéw,
jedynie sugerujg przestrzen targowiska. Catos¢ zbudowana z jednolitej ciemnej materii, w ktorej
jedynym elementem konkretnym sg wtopione w nig, delikatnie podswietlone, autentyczne artefakty. Z
gtosnikéw dobiegajg odgtosy rozmoéw ludzi. Symboliczne stragany pokryte sg przyciemnionym szkiem.
Po zblizeniu sie, przestrzen pod pamigtkami rozswietla sie intensywnym swiattem - okazuje sie, ze
wewnatrz mieszczg sie zdjecia, teksty, filmy dopowiadajgce historie reprezentowang przez dany obiekt
- konteksty zwigzane z zyciem codziennym: volkslista, ruchem oporu, katowickg gilotyna.

W sali tej - oddzielona od przestrzeni targu, umieszczona jest takze druga czes¢ makiety gmachu
Muzeum Slgskiego - tutaj w trakcie rozbiérki przez hitlerowcéw. Przedzielajgce gmach lustro weneckie
od strony tego pomieszczenia pozwala zwiedzajgcym zobaczyC catos¢ stanowigcej jedng bryte
makiety.

Targ - miejsce sprzedazy towaréw, w czasie Il wojny Swiatowej staje sie przede wszystkim punktem
wymiany informacji. Tam mozna zasiegnac¢ informacji: czy prébowac za wszelkg cene opusci¢ Goérny
Slask? Jak zachowaé sie w czasie ,palcowki’? Czy wnioskowaé o wpis na volksliste? Sugestie sg
przerozne. Ale czy wierzy¢ ,targowym” plotkom? Jak sie zachowac? Nastrdj niepewnosci i strachu o
przyszto$¢, tak typowy dla Goérnoslgzakédw w okresie wojny poteguje mrok, w ktdrym niknie plac
targowy.

15 Wagon (obszary Il WOJNA SWIATOWA, POLSKA LUDOWA)

tacznik dynamiczny miedzy Il wojng, a rzeczywistoscig powojenng Goérnego Slaska w Polsce
Ludowej. Zwiedzajagcy wchodzi do wagonu bydlecego - symbolu deportacji Gérnoslgzakéw oraz
przesiedlen wschodnich Kresowiakéw na Slgsk. Przestrzen, oprécz stworzenia impresyjnego wrazenia
upiornej podrézy wagonem kolejowym - jest takze miejscem przekrojowego ukazania zjawiska
migracji, ktére oddziatywato na cafg historie regionu. Wnetrze wagonu wypetniajg ekspozytory i
plansze wkomponowane w instalacje nawigzujgcg ksztattem do kufrow podréznych. Niektore z nich sg
otwarte, ukazujgc dorobek ludzi wyjezdzajgcych i przyjezdzajgcych na Gérny Slagsk. Wokot
porozrzucane sg takze inne elementy opowiadajgce o tamtych czasach - gazety i przedmioty osobiste.
Na zewnetrznej Scianie wagonu wyswietlany jest mapping 3D - pokazujgcy odbicie swiatet, cieni
budynkdw i drzew sugerujgcych ruch pociggu.

Migracje to jedna z najwyrazniejszych cech historii Gérnego Slgska. Pocigg (niestety czasem ciggngcy
wagony towarowe) przywozit na Goérny Slagsk i wywozit z niego w XIX i XX wieku Niemcoéw, Polakéw,
Zydéw i tych, ktérych $wiadomo$é narodowa nie byta w pemni okreslona. Narodowos$¢ roznita tych



ludzi, fgczyly zas marzenia o lepszej przyszitosci (przyjezdzajacych) lub obawy przed przyszioscig
niepewng (wyjezdzajgcych). Goscie przywozili ze sobg bagaz doswiadczen, obyczajow i postaw
politycznych nierzadko odmiennych od obowigzujgcego na Gérnym Slasku. Tu szukaé trzeba zrodet
antagonizmu miejscowi-obcy.

16 Wstega (obszar POLSKA LUDOWA)

Swiat Polski Ludowej zamkniety jest w obrazie szarej, zakreconej wstegi, ktéra symbolizuje betonowy
Swiat komunizmu, w ktérym rzeczywisto$¢ czesto staje na gtowie. To takze petla niewolgca ludzi.
Wstega stanowi takze forme galerii, na ktérej prezentowane sg podswietlone obiekty - ikony tamtych
czasow: meble, moéwnica partyjna, Fiat 126p, socrealistyczne rzezby.

Dopetnieniem obiektéw sg zrobione z jednolitej materii - odpowiadajgce fakturze wstegi - figury
jednakowych ludzi. Po zblizeniu sie do postaci - niektére z nich ozywajg. Prywatna opowies¢
wydobywa je z anonimowego tta. Wrazenie osiggamy dzieki wyswietlanej za pomocg projektora
twarzy bohatera. Tresci klasyczne i interaktywne oraz gabloty na mniejsze eksponaty zlokalizowane
sg wzdtuz scian pomieszczenia. Nascienne narracje zbudowane z kolazu oktadek gazet, pokazujg
kilka najwazniejszych obszaréw tematycznych, zwigzanych z codziennym zyciem w PRL-u:
propagande sukcesu, budowe fabryki w Tychach i Bielsku-Biatej, historyczne widowiska sportowe
(mecze ze stadionu w Chorzowie, np. stynny mecz z ZSRR, czy walki bokserskie, hokej na lodzie -
mistrzostwa rozgrywane w Spodku), rozwdj zycia kulturalnego (witryna kinowa z fotosami filmoéw
Kazimierza Kutza, uruchamiana przez gramofon muzyka Wojciecha Kilara, Mikotaja Géreckiego, ale
tez tworcow Slgskiego bluesa - Jozefa oraz Jana ,Kyksa” Skrzekdw, Ryszarda Riedla). Osobnym
miejscem jest biblioteczka z utworami Rafata Wojaczka i innych pisarzy slgskich.

Umieszczony w centralnym punkcie Wstegi telewizor jest obiektem stuzgcym do pokazania
propagandowych materiatbw z Dziennika Telewizyjnego - przedzielanych krotkimi  filmikami
animowanymi dla dzieci ze Studia Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej (postaci Bolka i Lolka,
Reksia). Podchodzac blizej do matego fiata mozemy zobaczyé rodzine wyjezdzajgcg na wczasy nad
morze.

Sale konczy mur z wyrwg symbolizujgcg wytom poczyniony przez Solidarnos$é. To takze zapowiedz
pacyfikacji kopalni ,Wujek”. Wkraczamy w cigg kilku sal sktadajgcych sie na opowies¢ o odzyskiwaniu
wolnosci.

Ekspozycja w tej sali ma wywotac¢ u zwiedzajgcego poczucie niejednoznacznos$ci przekazu. Pojawiajg
sie bowiem atrybuty ,matej stabilizacji”’, ktérej symbolem staje sie samochdd bedgcy uciele$nieniem
awansu spotecznego - Fiat 126p. Gérny Slask osigga réwniez status regionu akademickiego. U
zwiedzajgcego (zwtaszcza miodszego wiekiem) moze to wywotywaé przekonanie o dokonujgcym sie
wowczas wielowymiarowym rozwoju. Ceng za niego jest jednak tamanie kregostupéw moralnych,
iluzja demokracji, praca w systemie 4-brygadowym, degradacja srodowiska i inne dolegliwosci.
Niektorzy potrafig zaakceptowa¢ ow system bez wiekszych oporéw moralnych - dla nich
przeznaczone sg kariery zawodowe, nierzadko niedostepne dla ich przodkéw. Inni jednak znajdujg
tylko jedno wyjscie - wewnetrzng emigracje.

17 Szatnia (obszar POLSKA LUDOWA)

Wychodzac przez symboliczng wyrwe w murze zwiedzajgcy wchodzi do przestrzeni szatni
tancuszkowej. Ta sala to instalacja scenograficzna, potgczona z elementami interaktywnymi,
opowiadajgca historie z przetomu lat 1980/1981 - czasu tzw. pierwszej Solidarnosci. Elementem
centralnym przestrzeni jest dyskretnie os$wietlona instalacja, skonstruowana z wiszgcych na



tancuszkach ubran. Niektére z nich zwiedzajgcy moze opuscic¢, wystuchujgc jednoczesnie osobistej
opowiesci ich witasciciela. Nagranie zostanie odtworzone z gto$nika kierunkowego umieszczonego
pod sufitem, zas po emisji dzwieku linka i ubranie samoistnie powréca do pozycji wyjsciowej. To sala,
w ktérej zwiedzajgcy moze usigs¢ na tawce, przegladng¢ prase, badz druki zwigzkowe z tamtego
okresu.

Okres ,karnawatu Solidarnosci” nie sposéb wpisaé w jednolitg historie regionu. Biegnie ona, co
prawda, w ramach wykreslonych przez ogdlnopolskie strajki i reakcje na nie elit PZPR, ale prawdziwa
historia toczy sie w domach, pod postacig indywidualnych loséw. Niektérzy musza podja¢ decyzje, czy
,rzuci¢” legitymacje partyjng, inni, czy zapisa¢ si¢ do nowego zwigzku. Sg i tacy, ktdrzy wieszczg
szybki koniec wladzy komunistycznej. Suma indywidualnych opowiesci, naszym zdaniem, stworzy
najlepszg baze wiedzy o tych czasach.

18 Szpital (obszar POLSKA LUDOWA)

Po wyjsciu z szatni zwiedzajacy trafia na mocno kontrastujgcg z poprzednig przestrzenig, dynamiczng
instalacje scenograficzno — dzwiekowg, dotyczacg pacyfikaciji kopalni ,Wujek”. Miejscem opowiesci
jest izba przyjeC - pokazana w chwili, gdy przywozeni zostajg do niej ranni gornicy. Realistycznie
zrekonstruowana przestrzen zderzona jest z przezroczystymi figurami personelu, gornikéow i
milicjantéw. Postacie unoszg sie niczym duchy, czy zatrzymane w kadrze filmowe zjawy. Cato$¢
uzupetnia dynamiczna $ciezka dzwiekowa. Zwiedzajgcy moze pozosta¢ w tej sali jedynie przez
moment — odbierajgc wrazeniowy, emocjonalny przekaz, lub eksplorowa¢ jg diuzej — odkrywajgc
ukryte w réznych miejscach detale (gazety, relacje, osobiste przedmioty), wskazujgce indywidualny
kontekst dramatycznych wydarzen tamtego czasu.

19 Ciemnia (obszar POLSKA LUDOWA)

Wejscie w codziennos¢ stanu wojennego i lat 80-tych to przetamanie dramaturgiczne. Zastana
przestrzeh ma charakter kontemplacyjny, wyciszony, w ktérym zwiedzajgcy musi zatrzymaé sie
i zagtebi¢ w materiaty dokumentalne. Tamten czas oglgdamy z perspektywy ciemni fotograficznej
(oswietlonej czerwonym $wiattem lamp ciemniowych), w ktorej kuwety wykorzystane sg jako
interaktywne prezentacje z wyswietlanymi od spodu zdjeciami, wytaniajgcymi sie z wypetnionego
wodg obiektu tak, jak wywotywane tradycyjng metodg papiery fotograficzne. Pomieszczenie jest
niedopowiedziane - byé moze to lokal Solidarnosci, gdzie ogladamy zdjecia i dokumenty pokazujgce
dziatalno$¢ podziemng, moze zas$ jest to siedziba Stuzby Bezpieczenstwa, z materiatami z inwigilacji,
dokumentami operacyjnymi, relacjami tajnych wspétpracownikéw. Materiaty fotograficzne wyswietlane
sg na dnach kuwet. Naprzeciw stotu znajduje sie Sciana - mur, z wklejonymi ulotkami, gazetkami
podziemnymi oraz dokumentami Stuzby Bezpieczenstwa. W pomieszczeniu unosi sie zapach
preparatow wywotujgcych i utrwalajgcych zdjecia.

20 Wybory (obszar POLSKA LUDOWA)

Finatowy akord gtéwnej narracji muzealnej - zamkniecie rzeczywistosci PRL-u dokonuje sie poprzez
wejscie do rozswietlonego lokalu wyborczego, pokazujgcego odzyskanie wolnosci poprzez
bezkrwawg rewolucje, w ktérej gtdbwnym narzedziem okazata sie karta wyborcza. Ustawione w
szeregu kabiny do skre$lania kart sg jednoczesnie miejscami interaktywnych prezentacji. Poprzez
wirtualne skreslenie kolejnych pozycji (tematéw) na umieszczonych na stotach kartkach, zwiedzajacy
uruchamia znajdujgce sie w $cianie prezentacje, ukazane w postaci krétkich relacji reporterskich, w
stylu Polskiej Kroniki Filmowej. Materiaty pokazujg zaréwno najwazniejsze wydarzenia polityczne z
tamtego czasu, jak rowniez osobiste relacje ludzi. Okna w sali stajg sie ekranami projekcyjnymi, na
ktérych mozemy ogladaé kolorowe zdjecia filmowe, dokumentujgce rzeczywisto$¢ polskiej ulicy z roku
1989.



21 Konteksty (obszar EPILOG)

Nawigzujgca do dawnych czytelni bibliotecznych, lektoribw — sala, w ktdrej umieszczona jest
goérnoslgska encyklopedia - audio i videoteka prezentujgca najwazniejsze postaci zwigzane z historig
regionu. Opowies¢ o kazdej z oso6b wprowadzona jest poprzez najwazniejsze, najbardziej
charakterystyczne zdarzenie z jej biografii. Zwiedzajgcy odkrywa tutaj zaréwno dziataczy spotecznych,
artystow, intelektualistow, wynalazcéw, jak i laureatow Nagrody Nobla. W sali rozmieszczone sg stoty
dotykowe w postaci duzych stojgcych na posadzce prostopaditosciandw, ktérych gérna ptaszczyzna
stuzy do nawigacji i wyswietlania tresci. Jak przy prawdziwym blacie z rozrzuconymi materiatami -
istnieje tu mozliwos¢ réwnolegtego korzystania z jednego stotu przez kilka oséb - kazdy przecigga w
swojg strone tres¢, ktoéra go interesuje.

Przestrzeh otaczajgca zwiedzajgcych tworzy barwne impresje - ruchome obrazy wolno ptyngce po
$cianach: zdjecia, grafiki, filmy powigzane z przegladang tematykg: wybitnymi Slgzakami, muzyka,
filmem, literaturg, sportem, czy polityka.

IV.  DOSTOSOWANIE EKSPOZYCJI DO ROZNYCH GRUP ODBIORCOW

1. Réznicowanie prezentowanych tresci elektronicznych

Juz w pierwszej sali ekspozycyjnej - Markowni - kazdy z gosci zabiera ze sobg swojg indywidualng
marke, ktéra towarzyszy mu przez dalszy cigg zwiedzania, a nastepnie stanowi pamigtke z wizyty w
muzeum. Marka ta, wykonana na wzdr stosowanych kiedy$ powszechnie marek kopalnianych zawiera
w sobie malutki chip, ktéry identyfikuje konkretnego goscia.

Dostepne dla zwiedzajgcych marki podzielone sg ze wzgledu na wiek oraz jezyk. Wykorzystane
w dalszych czesciach wystawy urzadzenia rozpoznajg, z jakg markg majg do czynienia i na tej
podstawie prezentujg okreslone wczesniej tresci. Dzigki temu osoby obcojezyczne otrzymujg
automatycznie tresci we wilasnym jezyku, za$ dzieci nie zobaczg tresci przeznaczonych tylko dla
dorostych. Istnieje mozliwo$¢é dowolnego podziatu grup marek zgodnie z zapotrzebowaniem muzeum
(wspomniane grupy: studentow, specjalistow, senioréw etc.), jednak powyzsza propozycja wydaje sie
zaréwno potrzebna, jak i wystarczajgca.

Cechg dodatkowag wykorzystania marek jest odnotowywanie przez ekspozycje zachowania kazdego
zwiedzajgcego. Automatycznie tworzy sie rejestr odwiedzin, pozwalajgcy sprawdzic, ktére eksponaty
go$¢ muzeum oglgdat, jakim treSciom poswiecit najwiecej czasu. Rozwinigciem powyzszego jest
mozliwos$¢ dalszego zwiedzania z domu. Wykorzystujgc zabrang z muzeum marke zwiedzajgcy moze
poprzez sie¢ internet ponownie obejrze¢ tredci, a takze zobaczyé, jak wiele z oferowanych przez
ekspozycje informacji umkneto jego uwadze.

Technologia ta daje rowniez pole do popisu w dalszym utrzymywaniu relacji instytucji ze
zwiedzajgcymi oraz stanowi zZrédto wiarygodnej wiedzy statystycznej z zakresu preferencji gosci
odwiedzajgcych ekspozycije.

2. Historyczny facebook

Innym przykladem réznicowania przekazu w oparciu o profil zwiedzajgcego jest wykorzystanie
aplikacji dedykowanej dla smartfonéw / tabletéw. Goscie muzeum moga pobraé jg bezptatnie na
wtasne urzadzenia, lub wypozyczy¢ przed rozpoczeciem zwiedzania urzgdzenie z zainstalowang
uprzednio aplikacja.



W oknie smartfonu ,Historyczny facebook” prezentuje zwiedzajgcemu wlasng opowies¢, poszerzajgca
narracje ekspozycji gtdbwnej. Jest ona oparta o losy szeregu powigzanych ze sobg postaci, ktére sledzi
sie w miare zwiedzania kolejnych sal. Dobdr postaci dokonywany jest w oparciu o przedstawione
aplikacji preferencje, dzieki czemu scenariusz prezentowanych wydarzen pozostaje indywidualny, a
kazdy gos¢ muzeum moze zobaczy¢ w ekspozycji nieco inne detale.

3. Dostepnosé dla oséb niepetnosprawnych

Trasa zwiedzania nie posiada barier architektonicznych utrudniajgcych poruszanie si¢ osobom na
woézkach inwalidzkich. Wszedzie, gdzie wystepuje podniesienie poziomu posadzki, zostanie ono
rozwigzane za pomocg odpowiednich najazdow. Szerokos¢ gtéwnych korytarzy nie spada ponizej 1,5
m, jednak w poszczegolnych salach ekspozycyjnych mogag znalez¢ sie waskie obszary, do ktérych
dostep na wozku jest utrudniony.

Dla o0s6b niewidomych przewidziano instalacje dzwiekowych opiséw sal i eksponatéw. Dla
niedostyszgcych - zastosowanie wzmacniaczy petli indukcyjnych.

4. Kroétka i dtuga trasa zwiedzania

Przedstawiona w projekcie trasa zwiedzania odpowiada wymaganej w konkursie ,krétkiej” wersji. Czas
wymagany na recepcje wrazeniowej czesci ekspozycji oraz zapoznanie sie z podstawowymi
informacjami ocenia sie na okoto 1h. Nie sposoéb jednak ocenié¢ czasu zwiedzania w wersji ,petnej”. W
zaleznosci od percepcji goscia i stopnia indywidualnego zainteresowania tematykg moze on wyniesé
nawet kilka godzin.

5. Ekspozycja widziana oczami dziecka

Tresci przeznaczone wytgcznie dla dorostych nie znajdg sie w warstwie gtéwnej wystawy, a jedynie w
miejscach o ograniczonym dostepie. Opisy prezentowane w formie elektronicznej zostang
zréznicowane w oparciu o marki i dostosowane do percepciji dzieci.

W kazdej z gtéwnych sal muzeum dostepne sg atrakcje dla dzieci ukryte w zakamarkach oznaczonych
kolorowymi piktogramami, o wzorach zaczerpnietych z twdérczosci malarzy nieprofesjonalnych. Z
zewnatrz zakamarki wtapiajg sie w otaczajacg przestrzen, nie sg wiec dla zwiedzajgcych elementem
obcym wizualnie, za$ kolorowy, dzieciecy $wiat otwiera sie dopiero wewnagtrz. Atrakcjg dla
najmtodszych jest juz samo odnajdowanie tych przestrzeni.

Dla zorganizowanych grup miodziezy dostepne sg dodatkowe zadania. Przed rozpoczeciem
zwiedzania mtodzi goscie otrzymujg formularze (réznorodne warianty), zawierajgce pytania, na ktére
odpowiedzi szukaé nalezy w ekspozycji. Odpowiedzi sg réznorakie - zaréwno tekstowe jak i
rysunkowe.

PRZESTRZEN EDUKACYJNA DLA DZIECI

Sala dla dzieci miesci sie w poblizu toalet. Dojécie do niej mozliwe jest z przestrzeni Swietlika -
centralnego obszaru ekspozycji. Istnieje takze mozliwos¢ wejScia do sali juz z pomieszczenia 02
Chodnik. Nad czescig sali przewidziano antresole, na ktérg prowadzg schody oraz drabinka.

Przestrzen dziecieca podzielona jest na kilka gtéwnych stref, w kazdej z nich zaplanowano nieco inny
rodzaj atrakcji edukacyjnych:



1. Przedstawienie - w wydzielonej czesci parteru zaplanowano emisje krotkiego przedstawienia dla
dzieci, bedgcego potgczeniem projekcji filmu animowanego z elementami ozywionej scenografii.
Trescig filmu sg wybrane fakty z historii Gérnego Slgska opowiedziane z perspektywy narratoréw -
Slagskich duszkow (Bebokéw, Podciepdw itp), ktérych figurki obecne sg w pomieszczeniu. Strachy
mowig i ruszajg sie, a dramaturgii dodaje im gra oswietlenia. Cato$¢ zrealizowana jest w formie nie
budzacej zbytniej grozy wsrdd mtodych stuchaczy.

2. Izba petna starych zabawek i pokdj dzieciecy w bloku z wielkiej ptyty - to przestrzenie czysto
rekonstrukcyjne. W kazdej z nich znajdzie sie zestaw zabaw i zabawek charakterystycznych dla
wybranego okresu. Stuzgce indywidualnej rozrywce pomieszczenia nie bedg jednak pozbawione
warstwy edukacyjnej. Przestrzenie te to réwniez miejsce prezentacji wybranych zbioréow muzeum.

3. Posrodku gtéwnej czesci sali znajduje sie dziecieca s$cianka wspinaczkowa, ktérej ksztatt i szata
graficzna bazuje na historycznej mapie Gérnego Slaska - chwyty umiejscowione sg w miejscu miast.
Na wysokosci 2,5 m znajduje sie ktadka, ktérg dojs¢ mozna na przestrzen antresoli.

4. W centralnej czesci antresoli mieszczg sie kapsuty podréoznikéw i odkrywcédw. To trzy identyczne
kabiny, przeznaczone do indywidualnego odkrywania przesziosci. Dziecko wchodzi do kabiny,
w ktérej znajduje sie duzy ekran. Poprzez interfejs ekranu dotykowego podaje swoje imie, pteé
i wiek. Nastepnie moze przenies¢ sie w czasie w wybrane momenty historii i pozna¢ dawne zycie na
Gornym Slagsku. W zaleznosci od czasu w ktéry trafi wokdt zmienia sie wszytko - poczawszy od
brzmienia jego imienia i mowy, przez otoczenie, funkcje spoteczne, obyczaje, zabawy etc. W
najstarszych dziejach czychaé mogg niebezpieczenstwa, ale rowniez akcenty humorystyczne i
zagadki. Edukacja przez zabawe.

5. Przestrzen pod antresolg w poblizu schodéw to typowe sSlgskie podworko - tradycyjne miejsce
spedzania wolnego czasu wielu pokolen slgskich dzieci. Dostepne tradycyjne gry, trzepak, malowanie
kreda i fawka dla dozorujgcych opiekunow.

W Scianach ukryte mate dziurki, przez ktére mozna podejrze¢ inne czesci ekspozycji, potgczone
Z quizem - na co patrzymy?

Poza obszarami rekonstrukcyjnymi $ciany przestrzeni dziecigcej utrzymane sg w jasnych tonacjach
kolorystycznych, zdobionych wybranymi pracami malarzy nieprofesjonalnych. Fragmenty tych prac w
formie piktograméw stanowig réwniez klucze do wydzielonych atrakcji dzieciecych w gtownej
przestrzeni ekspozycyjnej. Relacje miedzy tymi miejscami stanowig dodatkowg warstwe poznawczg.



